Лекция №1
Тема: Основные характеристики способов макетирования
В дизайне одежды используются такие способы макетирования, как наколка и муляж.
В высокой моде процесс работы над новой моделью традиционно начинался с создания не эскиза, а макета методом наколки.
Наколка и муляж — очень близкие понятия. Иногда их трудно разграничить. Наколка — способ макетирования, в основе которого лежит творческий поиск объемной формы на манекене или на фигуре человека. Этим способом можно пользоваться при накалывании не только простых форм одежды, но и сложных форм вечерних туалетов с применением драпировок; при поиске новых форм одежды авангардного направления. Наколкой пользуются также при макетировании на нестандартную фигуру.
Муляж (от фр. moulage — отливка в форму, точное воспроизведение какого-либо объекта) — обработка формы известного изделия для уточнения и корректировки его в натуральную величину на манекене или фигуре. Таким образом, муляж является частным случаем наколки. Муляж используют при проведении примерок в процессе изготовления (пошива) одежды.
С помощью наколки учитывают все индивидуальные особенности конкретной фигуры, если наколку применяют на фигуре или на индивидуальном манекене, мерки которого соответствуют живой фигуре. Использование наколки непригодно для массового изготовления одежды в промышленных условиях.
Наколку осуществляют на манекене в натуральную величину или на живой фигуре манекенщицы или заказчика. Иногда используют масштабный манекен (1/2, 1/3, 1/5 фигуры человека), когда необходимо просмотреть основные пропорциональные соотношения. Однако увлекаться наколкой на масштабном манекене не следует, так как пропорции деталей (воротников, карманов, застежек, пройм рукавов и т. д.) не соответствуют реальным формам, и такая наколка дает искаженный навык.
В процессе обучения необходимо привыкать к действительным пропорциям фигуры человека. Если наколку производят на живой фигуре, то для удобства и точности посадки формы используют специальные нагрудники или производят наколку на плотно сидящую на теле трикотажную майку или футболку. На манекене, так же как и на живой фигуре, необходимо обязательно предварительно прокладывать тесьму или кромки ткани, отмечая конструктивные пояса по окружности шеи, груди, по выступающим точкам, талии, бедер по самым выступающим частям ягодиц или на 20 см ниже линии талии (если бедра имеют сглаженную форму), а также линию середины плеча, переда, спины и бока. Наколку производят по правой стороне манекена или манекенщицы. Булавки необходимо вкалывать в одном направлении (горизонтальном, диагональном, вертикальном), чтобы в процессе наколки не поранить руку. Для портновских булавок необходимо приготовить браслет для вкалывания булавок, так как их неудобно брать из коробки или со стола. Нельзя булавки брать в рот.
Макетная ткань должна быть четкой структуры, достаточно аппретированная, чтобы наколка не перекашивалась в разных направлениях. Нити основы и нити утка должны хорошо просматриваться.
Основное правило наколки — соответствие нитей основы вертикали и соответствие нитей утка горизонтали. Это правило «креста» должно соблюдаться при формировании нагрудной вытачки на полочке лифа, определении вытачки на лопатку на спинке лифа, нахождении посадки рукава в верхней части, определении раствора вытачек на юбке и т. д.
Существует несколько видов наколки:
· • наколка готовой выкройки, полученной расчетным способом, переводной готовой выкройки или с использованием базовых лекал с последующей подгонкой по фигуре (или по манекену);
· • наколка «оптимальных» кусков ткани, размеры которых вычисляются с прибавками на швы к основным меркам. Для удобства накалывания берутся отдельные куски ткани для полочки, спинки, рукавов, воротников, деталей юбки и т. д.;
· • наколка целого куска макетной ткани для создания больших и сложных форм одежды. Иногда большой кусок ткани не разрезается, если нужно просмотреть несколько вариантов большой формы;
· • наколка-примерка, при которой производится посадка на живой фигуре с одновременным устранением дефектов посадки.
Сама наколка может выполняться двумя способами:
· 1) традиционным способом — по лицевой стороне ткани с одновременным убиранием швов и вытачек на изнаночную сторону;
· 2) сравнительно новым способом «встык», когда все швы и вытачки выводятся на лицевую сторону и скалываются между собой встык на ребро. Такой способ значительно упрощает наколку, так как швы не надо подворачивать, а вытачки, заложенные на ребро в виде защипов, в современной моде могут играть декоративную роль.
В данном разделе рассматривается наколка основных форм юбок, лифа, рукавов, воротников. Все остальные формы можно просмотреть экспериментальным путем в процессе обучения. Дизайнер одежды должен основательно изучить метод наколки, так как он позволяет получить реальное представление о проектируемой форме, способствует объемному восприятию модели, развивает пропорциональное чутье, тренирует глаза и руки, дает профессиональные навыки.
Определение композиции
Первобытные художники ничего не знали о композиции. В своих наскальных рисунках, как правило со сценами охоты, они помещали мотивы изображения один за другим или располагали их сверху и снизу, соблюдая ритуальные каноны охоты. С течением времени художники древнего мира стали подмечать некоторые закономерности, по которым строится композиция изображения. Их представления сводились к идее симметрии, являвшейся ключом к единству природы. Смена дня и ночи, времен года, особенности развития растительного и животного мира указывали на общую закономерность в виде периодичности во времени или в пространстве. Греческие художники и архитекторы уже использовали ритмические построения в архитектуре храмов и рельефов. В своей монографии «Композиция в живописи» известный искусствовед М. В. Алпатов замечает, что, «подражая отдельным принципам строения органической и неорганической природы и последовательно развивая их, человек делает композицию основой художественного творчества, средством выражения своего отношения к действительности».
В период Средневековья появилась композиция, основанная на орнаментальном решении со сложными, изощренно запутанными пластическими построениями, с использованием ритмических повторов.
В эпоху раннего Возрождения композиционные задачи были решены в монументальных фресках Джотто и Мазаччо, где были показаны ритмические сочетания масс. Художники периода высокого Возрождения в своем творчестве стали применять законы зрительного восприятия, учитывающие особенности человеческого зрения. Леонардо да Винчи называл глаз «окном души», считая, что он воспринимает природу вещей такими, какими они являются в действительности. В это время плоскость строится горизонтально, на которой разворачивается объемно-пространственное изображение с линией горизонта.
Таким образом, в основу композиции картинной плоскости вносятся законы перспективы. В итоге художники эпохи Возрождения добились иллюзии разнопланового пространства, причем композиция приобрела черты структурной взаимосвязи частей и целого, кроме того, они особое внимание уделяли передаче динамики в композиции. Многими Архитекторами и теоретиками искусства были написаны целые трактаты о законах композиции в живописи и архитектуре. Наиболее интересное произведение, дошедшее до нас, — это «Три книги о живописи» Л. Б. Альберти, в которой автор провел теоретическое исследование искусства того времени, рассматривая передачу цвета, среды и закономерности сюжетного построения.
В XVIII—XIX вв. уделяется достаточное внимание теоретическим основам композиции. Так, Э. Делакруа в своем «Дневнике» проанализировал творчество известных художников, подчеркивая достоинства и недостатки их живописных полотен. Он отметил важный принцип соподчинения второстепенных деталей главному.
В XX в. в художественном творчестве применялись все теоретические закономерности композиции. Художник и теоретик композиции советского времени К. Ф. Юон, занимаясь теоретической разработкой основ композиции, выделял главные закономерности: контрастность, горизонталь, вертикаль и диагональ, симметрию и асимметрию, равновесие, ритмику, статику и динамику, цельность, «центр внимания» и стиль изображения. В книге «Учитесь рисовать» известный художник А. Дейнека высказывался о правилах композиции: симметрии, равновесии, «золотом сечении», ордере, единстве стиля в ансамбле и др. К ним добавлялись законы перспективы (иллюзорной, прямоугольной, ортогональной и воздушной).
Таким образом, теоретические закономерности композиции были исследованы в XX в. с самых разных позиций художниками, архитекторами, теоретиками искусства.
Композиция (от лат. composite — составление, связывание) — построение художественного произведения, обусловленное его содержанием, характером и назначением и во многом определяющее его восприятие. Композиция — важнейший организующий элемент художественной формы, придающий произведению единство и целостность, соподчиняющий его компоненты друг другу и целому. Компонент (от лат. componens — составляющий) — составная часть, элемент чего-либо.
Композиция включает в себя такие понятия, как:
· • композиционное формообразование (форма, геометрический вид, конструкция, масса, силуэт);
· • закономерности композиции (соразмерность, соподчинение, композиционный центр), т. е. целостность структуры;
· • средства композиции (пропорции и ритм);
· • приемы гармонизации композиции (контраст, нюанс, тождество, масштаб, масштабность, симметрия, асимметрия, статика и динамика).
Основные законы композиции костюма
Первый закон композиции — цельность, или наличие целого.
Главное качество композиции — именно цельность. Художник объединяет отдельные части так, чтобы они образовали целое — будь это храм, скульптура, картина или платье. С цельностью связывают легкость восприятия форм.  Закон цельности выражает неделимость целого.
Выразительную характеристику цельности дал художник Н.Н. Волков: Композиция — это такой состав и расположение частей целого, когда ничего нельзя изъять без ущерба для целого, ничего нельзя поменять местами, ничего нельзя присоединить.
Важным признаком цельности является согласованность всех элементов костюма по трем принципам — контраста, нюанса и подобия.
Контраст -это резко выраженная противоположность, противопоставление, которое может осуществляться по форме, цвету, объему и фактуре материала (рис. 1).
Нюанс — своего рода переходная величина от контраста к подобию; нюанс выражается малозаметным изменением в форме элементов костюма, их фактуре и цветовой гамме (рис. 1) .
Подобие — повторение в различных вариациях одного и того же элемента (рис. 1).
[image: Рис. 1 Принципы согласования элементов костюма.]

Рис. 1 Принципы согласования элементов костюма.

Второй закон композиции — закон пропорций.
Важнейшим средством создания гармоничного образа являются пропорции. Закон пропорций определяет отношение частей целого друг к другу и к целому.
Пропорции выступают в виде различных математических отношений, как простых, так и иррациональных. Самой гармоничной иррациональной пропорцией считается золотое сечение, когда меньшая часть относится к большей так, как большая часть относится к целому. Согласно этому канону, голова человека составляет 7 в длины тела, а линия талии делит его в пропорции 5: 8.
Пропорции в одежде и фигуре предполагают членение по горизонтали. Чтобы украшать человека, костюм должен быть ему соразмерен. Сравнительная длина, ширина, объем лифа и юбки, рукавов, воротника, деталей — все это влияет на зрительное восприятие фигуры в костюме, на мысленную оценку ее соразмерности.
Иногда и хорошо сшитая одежда не создает впечатления завершенности, целостности. Костюм будет выглядеть элегантно, если при его создании соблюдены следующие правила пропорций.
Принцип золотого сечения (3: 5, 5 : 8, 8 : 13). Соблюдение этого принципа вызывает наиболее гармоничное восприятие; рекомендуется для делового стиля. Пропорции строятся исходя из длины юбки, то есть сначала выбирается наиболее подходящая длина юбки, а затем по правилу золотого сечения рассчитывается длина жакета (рис. 2).
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Рис. 2 Пропорция «золотое сечение».

Контрастные пропорции (1: 4, 1 : 5) -более активно привлекают внимание окружающих. Целесообразнее использовать их для вечерних костюмов (рис. 3).
[image: Рис. 3 Контрастная пропорция.]
Рис. 3 Контрастная пропорция.

Подобные пропорции (1: 1) — вызывают ощущение статичности, покоя; рекомендуются для повседневной и домашней одежды (рис. 4).
[image: Рис. 4 Подобная пропорция.]
Рис. 4 Подобная пропорция.
Для установления желаемых пропорций в одежде важным является определение длины изделия и расположение линии талии. На рис. 5  изображена одна и та же фигура в одном и том же платье, но с разными положениями линии талии.
На левой фигуре (рис. 5, а ) линия талии платья находится выше ее естественного месторасположения; здесь отношение частей 1 и 2 равно 1: 3.
На средней фигуре (рис. 5, б) расположение линии талии платья естественное; отношение частей 1 и 2 составляет 1: 2.
На правой фигуре (рис. 5, в) линия талик ниже ее естественного месторасположения; здесь отношение частей 1 и 2 равно 1: 1.
[image: Рис. 5 Пропорции на примере платья.]
Рис. 5 Пропорции на примере платья.

Из сравнения фигур видно, что левая фигура производит впечатление более высокой, чем две другие, а правая кажется более приземистой. Такое разное зрительное восприятие одной и той же фигуры объясняется разным характером ее членения, т. е. разным положением линия талии платья при одинаковой длине.
Можно заметить, что естественное членение пропорционально сложенной фигуры линией талии на две части выражается соотношением золотого сечения. Приблизительно такая же пропорциональность и в членении платья, где линия талии совпадает с естественным расположением ее на фигуре, а длина—до колена.
Если в одежде линию талии перемещают вверх или вниз, то соответственно меняют и длину платья, чтобы сохранить гармоничные пропорции.
Платье на левой фигуре делится линией талии на меньшую и большую часть  в контрастном отношении. Платье на правой фигуре разделено на две одинаковые части, образуя подобное отношение. На средней фигуре платье делится на меньшую и большую части в гармоничном отношении, так как это членение приближается к золотому сечению. Там, где отношение больших и малых частей платья выражено четко, ощущается динамика и ясность членения, платье в этом случае более выразительное. Если же мы имеем дело с подобным отношением частей платья, то создается впечатление однообразия, статичности (см. правую фигуру, где длина лифа, юбки и открытой части ног равны между собой).
При силуэте с выявленной талией пояс играет важную роль. Пояс как элемент композиции своим расположением — чуть выше, чуть ниже или значительно ниже естественной линии талии — обозначает особенности пропорций модели.
Третий закон композиции — закон симметрии.
Симметрия с давних пор считается одним из важных условий красоты формы. Закон симметрии обусловливает расположение частей целого.
Симметричным считается костюм, состоящий из геометрически равных частей и элементов, расположенных в определенном порядке относительно вертикальной оси симметрии. Симметричная композиция создает впечатление устойчивости, равновесия, величия, значимости, торжественности (рис. 6).
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Рис. 6 Симметрия в костюме.

Асимметрия в костюме — это отсутствие симметрии или отклонение от нее. Асимметрия говорит об отсутствии равновесия, нарушении покоя. Она акцентирует внимание зрителя на динамичности построения композиции, выявляя ее скрытую способность к движению. Если симметричная композиция всегда уравновешенна, то в асимметричной композиции равновесие зависит от распределения больших и малых величин, линий, цветовых пятен, использования контрастов (рис. 7).
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Рис. 7 Асимметрия в костюме.

Четвертый закон композиции — закон ритма.
Важнейший признак ритма — повторение элементов и интервалов между ними. Закон ритма выражает характер повторения или чередования частей целого.
Ритм всегда подразумевает движение. Ритм может быть активным, порывистым, дробным или плавным, спокойным, замедленным.
Частный случай ритма — метр, то есть геометрически правильный ритм. Метр организует чередование равных по величине элементов через равные промежутки и представляет простейший способ пропорционирования (деления на равные части). Метр создает впечатление упорядоченности и уравновешенности.
Ритм в костюме могут создавать такие элементы:
1. членение (линии конструктивные или декоративные),
2. цвет (полоски, клетка и пр.),
3. фурнитура (пуговицы и пр.).
По способу организации ритм в костюме может быть пяти видов:
· горизонтальный (горизонтальные полоски);
· вертикальный;
· спиральный;
· диагональный;
· радиально-лучевой.
Последние три вида придают форме впечатление стремительного движения.
Метрическая организация в костюме может быть рядовая (складки) или осевая (пуговицы, карманы).
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Рис. 8 Ритм в костюме.

Пятый закон композиции — выделение главного в составе целого.
В дереве главное, вокруг чего объединяются все его части, — ствол; у животных — это позвоночник. В композиции главное — композиционный центр. Закон главного в целом показывает, вокруг чего объединены части целого.

Композиционным центром называется тот предмет (часть предмета или группа предметов), который расположен в составе целого так, что первым бросается в глаза.
Предмет, выполняющий роль композиционного центра, не обязательно должен быть самым крупным — просто он должен привлекать внимание зрителя, приглушать отвлекающие контрасты и второстепенные детали, подчиняя все главному.
В костюме роль композиционного центра обычно отводится деталям. Контраст делает образ костюма более ярким и выразительным (рис. 9). На рисунке 9 (а) центром композиции является огромный бант. В композиции платья, изображенного на рисунке 9 (в), доминируют рукава: они привлекают внимание необычной формой и массой. Акцент в костюме на рисунке 9 (б) поставлен на плече; контраст прямого облегающего платья и округлой детали создает классический и немного экстравагантный образ.
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Рис. 9 Центр композиции в костюме.

Центр композиции в костюме есть практически всегда. Если костюм полностью черного цвета, центром композиции может быть прическа или макияж. Если композиционным центром является какая-либо деталь (шляпа, перчатки, бант, рукава), то она должна отличаться цветом, формой, фактурой или массой, привлекать внимание интересным дизайном. В этом случае все другие детали и аксессуары служат фоном и призваны подчеркнуть центр, а не отвлекать от него внимание.
Если центр композиции расположен по центру фигуры, то он привлекает внимание к телу — к груди, талии, бедрам. Акцент, перенесенный в нижнюю часть, к ногам, придает образу устойчивость, основательность. Если композиционный центр отсутствует, то образ не читается, не выразителен, не запоминается или распадается, то есть не отличается целостностью.

Лекция №2 Проектирование лифа переда и спинки в женских изделиях методом наколки

Исторически сложилось так, что основное внимание уделялось моделированию лифа, поэтому все изменения в моде касались прежде всего формы лифа, его плечевого пояса, формы рукавов, воротников и других деталей. Каждая форма лифа выявляла форму груди, подчеркивая или делая ее более плоской.
В современной моде встречаются разные силуэты и конструкции форм лифов: плотно прилегающей формы, полуприлегающей формы, прямой свободной формы, мягкой формы, усложненной формы.
Для накалывания выбираем лиф плотно прилегающей формы. Прилегание создается нагрудными вытачками, вытачками от линии талии, вытачками, которые идут на лопатки и по боковым швам.
Для каждого периода моды характерно использование своего вида вытачек. В начале XX в. лиф был искажен искусственной формой корсета с низко расположенной формой груди. Приталенность лифа достигалась разрезными деталями. В 1910-х гг. формы лифа смягчаются, появляются цельнокроеные рукава и завышенная линия талии. В 1920-х гг. конструкция лифа упрощается: исчезают разрезные детали, форма груди становится более плоской за счет появившейся короткой вытачки, которая шла горизонтально из бокового шва под проймой. Линия талии не подчеркивалась. Для середины XX в. характерна замена вытачек мягкими складками и защипами. В 1960-х гг. вместо вытачек появились рельефы, которые, в свою очередь, еще подчеркивались контрастными кантами. В 1970-х гг. появилась длинная вытачка, которая шла из бокового шва к выступающим точкам груди, делая конструкцию лифа полуприлегающей. В 1990-х гг., как правило, при крое не закладывали нагрудную вытачку вообще, а приталенность одежды создавали с помощью нескольких вытачек на линии талии и подрезными бочками, так как модной была «перегибистая» фигура. При такой конструкции лифа модную покатость плеч можно было подчеркнуть декоративными деталями: строчками, вставками, кокетками. Таким образом, лиф в разные периоды моды имел свои способы создания формы (рис. 5.5).
Вытачки могут быть разной формы: прямые, изогнутые, острые и плавные, видимые или скрытые, подчеркнутые декоративными строчками, кантами и т. д. Классической считается нагрудная вытачка, которая идет из плечевого шва к выступающим точкам груди. Она хорошо формирует выпуклость в области груди, придает собранность и стройность фигуре. Экономными в смысле расхода ткани при крое считаются нагрудные вытачки, идущие из проймы, из бокового шва под рукой. Длинная вытачка из бокового шва требует большего расхода ткани, так как она более глубокая. Эта вытачка создает «скользящий» силуэт. Иногда вытачки переводят в боковые швы, если есть подкроенный бочок, в линию горловины, в завышенную линию талии и т. д.
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Рис. 5.5. Примеры приталенности лифа в разные периоды моды: а — лиф без нагрудной вытачки начала XX в.; б — лиф с разрезными деталями начала XX в.; в — появление короткой горизонтальной вытачки на лифе в 1920-х гг.; г — замена вытачек рельефами в 1960-х гг.; д — появление полуприлегающей конструкции лифа за счет вытачки из бокового шва в 1970-х гг.
Для наколки переда лифа подготавливаем кусок макетной ткани, размеры которого равны по ширине 1/4 обхвата бедер плюс 3—4 см на соединение бокового шва, а по длине — длине лифа.
Порядок наколки переда лифа:
· • 1-ю булавку закалывают на пересечении окружности шеи и линии середины переда так, чтобы вверху на плече оставалась лишняя ткань размером 3—4 см для скалывания плечевого шва (рис. 5.6);
· • 2-ю булавку закалывают на пересечении линии обхвата груди и линии середины переда. По выступающим точкам груди прокладывают контрастную нитку, чертят карандашом или мелом линию по нити утка ткани;
· • 3-ю булавку закалывают на пересечении линии талии и линии середины переда;
· • 4-ю булавку закалывают на пересечении линии обхвата бедер и линии середины переда по выступающим частям бедер или откладывают 20 см вниз, если бедра имеют сглаженную форму. Линия середины переда при этом должна совпадать с вертикалью;
· • 5-ю булавку закалывают на пересечении линии обхвата шеи и линии середины плечевого шва. Ткань у основания шеи расправляют, натягивают, оставшийся уголок ткани срезают, оставляя 1 см на шов по контуру основания шеи. Для лучшего прилегания делают небольшие надсечки до воображаемого шва. 5-ю булавку нужно перекалывать столько раз, сколько необходимо для безукоризненной посадки по линии шеи;
· • 6-ю булавку закалывают на пересечении линии обхвата груди и линии середины бока под рукой. Эта булавка самая важная для получения правильной посадки всего лифа.
Необходимо стремиться к тому, чтобы не перекашивать нити утка ткани, которые все время должны оставаться горизонтальными. Если нить утка наклонена вниз, то образуются заломы ткани внизу. Если же нить утка направлена чуть кверху, то заломы ткани образуются вверху. Затем намечают нагрудную вытачку, которая начинается примерно на середине плеча или на расстоянии 4—5 см от основания горловины и заканчивается, не доходя 2 см от выступающих точек груди. Неправильное расположение и направление нагрудной вытачки может привести к иллюзорному сужению или расширению лифа. Также и вытачки по линии талии могут привести к иллюзорному сужению талии лифа (рис. 5.7).
Для наколки спинки лифа подготавливают кусок макетной ткани, размеры которого равны длине лифа и ширине 1/4 обхвата бедер плюс 3—4 см на боковой шов.
Порядок наколки спинки лифа (начинают с линии середины спины, которая должна быть вертикальной):
• 1-ю булавку закалывают на пересечении линии середины спины и линии обхвата шеи у седьмого шейного позвонка. При этом оставляют запас ткани размером 7—10 см для скалывания плечевого шва (рис. 5.8);
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Рис. 5.6. Наколка основы полочки лифа приталенной формы
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Рис. 5.7. Примеры неправильного расположения нагрудной вытачки и вытачки на талии: а— слишком близко к середине переда; б — слишком далеко от середины переда
· • 2-ю булавку закалывают на пересечении линии середины спины и линии лопаток;
· • 3-ю булавку закалывают на пересечении линии середины спины и линии обхвата талии;
· • 4-ю булавку закалывают на пересечении линии середины спины и линии обхвата бедер;
[image: Ð�Ð°ÐºÐ¾Ð»ÐºÐ° Ð¾Ñ�Ð½Ð¾Ð²Ñ� Ñ�Ð¿Ð¸Ð½ÐºÐ¸ Ð»Ð¸Ñ�Ð° Ð¿Ñ�Ð¸Ñ�Ð°Ð»ÐµÐ½Ð½Ð¾Ð¹ Ñ�Ð¾Ñ�Ð¼Ñ�]
Рис. 5.8. Наколка основы спинки лифа приталенной формы
· • 5-ю булавку закалывают на пересечении линии середины плеча и линии обхвата шеи в точке так называемого ростка. Ткань у основания шеи расправляют, натягивают, оставшийся утолок ткани срезают, оставляя 1 см на шов по контуру основания шеи. Для лучшего прилегания делают надсечки так же, как спереди;
· • 6-ю булавку закалывают на пересечении линии лопаток и линии середины бока под рукой. При этом необходимо следить, чтобы линия лопаток по нити утка была строго горизонтальной. На плече образуется небольшой излишек ткани, который создает раствор маленькой вытачки, которая направлена к выступающим частям лопаток. Эту вытачку формируют так, чтобы она выходила из основания передней нагрудной вытачки и была бы ее продолжением. Ее так же, как и все вытачки, закалывают в трех местах: у основания вытачки, в середине, фиксируя раствор, и на ее вершине в конце вытачки. Причем необходимо следить за правильным направлением вытачки: чтобы она не была расположена ни под тупым, ни под очень острым углом к линии середины спины;
· • 7-й, 8-й и 9-й булавками закалывают образовавшуюся вытачку на лопатку;
· • 10-ю булавку закалывают на конце линии середины плеча. Образовавшиеся излишки ткани со стороны руки по контуру воображаемой линии проймы срезают, для лучшего прилегания ткани делают насечки;
· • 11-ю булавку закалывают на пересечении линии обхвата бедер и линии середины бокового шва, соблюдая горизонтальность нити утка. Кроме того, не допускается слабина ткани по линии обхвата бедер, в противном случае может получиться не вытачка, а складка;
· • 12-ю булавку закалывают на пересечении линии обхвата талии и линии середины бока. Для этого надо провести рукой сверху вниз от 6-й булавки до 11-й и заколоть булавкой точку пересечения линии середины бока с линией обхвата талии. Для лучшего прилегания излишек ткани по боковому шву срезается и делается надсечка точно по линии талии до воображаемого шва. Затем из получившейся свободной ткани по линии талии нужно сформировать вытачку, которая одним концом будет направлена вверх к выступающим частям лопатки, другим — вниз к выступающим частям ягодиц. Направление вытачки, которая идет вверх, должно быть зрительным продолжением вытачки на лопатку. Чтобы подчеркивалась стройность фигуры, расстояние от основания вытачки на линии талии до линии середины спины должно быть зрительно чуть меньше, чем расстояние от вершины вытачки до линии середины спины. Вытачки, как всегда, закалывают тремя булавками;
· • 13, 14 и 15-й булавками закалывают вытачку, которая направлена вверх;
· • 16, 17 и 18-й булавками закалывают вытачку, которая направлена вниз к выступающим частям ягодиц. Эту вытачку достаточно трудно заложить в нужном направлении. Если ее неудобно аккуратно заложить рукой, то можно с изнанки подсунуть линейку или ножницы и расправить вытачку с изнанки.
Затем скалывают боковой шов. Это можно сделать одним из двух способов:
· 1) подвернуть боковой шов полочки в сторону полочки и наложить полочку на спинку, одновременно сдвигая боковой шов на 1 см в сторону спинки;
· 2) сложить боковой шов, который получился при соединении полочки и спинки встык, швами наружу.
И в том, и в другом случае проверяют вертикальность бокового шва линейкой или прикладывают отвесную нитку с грузиком к получившейся линии бока под рукой, в области подмышки.
Далее намечают линию проймы по четырем точкам: конец линии середины плеча, точку ширины переда, точку пересечения бокового шва с линией обхвата груди и точку ширины спины. Затем линию проймы обводят карандашом или мелом, вырезают, оставляя припуски на швы. Наколку переда и спинки лифа снимают с манекена, раскладывают на столе и уточняют все линии с помощью линейки и лекала.
На рис. 5.9 показаны примеры перевода вытачек. Нагрудная вытачка может быть переведена в конец плечевого среза, в линию проймы, под пройму (см. рис. 5.9, а). Кроме того, нагрудная вытачка и вытачка на линии талии могут быть переведены в один рельеф в виде подкрой- ного бочка или в два параллельных рельефа, выходящих из проймы (см. рис. 5.9, б). Нагрудная вытачка и вытачка на линии талии могут быть совмещены в один вертикальный рельеф, проходящий по выступающим точкам груди (см. рис. 5.9, в). Для того чтобы перевести нагрудную вытачку в линию горловины с мягкими сборками, необходимо закрыть нагрудную вытачку и удлинить вверх линию горловины вместе с плечом (см. рис. 5.9, г). Нагрудная вытачка может быть переведена в линию кокетки (рис. 5.9, д, е). Для этого нагрудную вытачку закрывают, намечают мелом или тесьмой линию кокетки.
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После этого полочку из макетной ткани или из бумаги разрезают по линии кокетки и нижнюю часть лифа от кокетки раздвигают, в результате образуется припуск ткани на сборки. Затем кокетку соединяют с нижней частью лифа.
Применяя современный прием формирования вытачек, который заключается в закладывании вытачек «на ребро», как бы на изнанку, можно достичь интересного, даже в чем-то изощренного приталивания лифа. Заменяя глубокие растворы вытачек защипами, можно получить несколько параллельных линий, которые пластично располагаются на лифе, являясь, в свою очередь, украшением, а не только средством создания объема ткани на выпуклостях фигуры. Такие вытачки хороши для моделирования нарядных платьев, блуз, жакетов приталенных силуэтов (рис. 5.10).
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Рис. 5.10. Примеры перевода вытачек в защипы
Сам процесс перевода вытачек происходит следующим образом: на полочке лифа намечают направление новой вытачки, закрывают верхнюю нагрудную вытачку. По намеченной линии разрезают и раздвигают ткань, получая контуры новой вытачки. Таким же образом осуществляют перевод вытачек в рельефные швы: намечают на лифе линию рельефа, закалывают нагрудную вытачку и вытачку на линии талии, получая линию рельефного шва.
Лекция №3 Проектирование одношовного втачного рукава в женских изделиях методом наколки
Наколка рукава — достаточно сложная и ответственная часть наколки лифа. От правильности наколки рукава зависит красота пропорций и посадки всей модели на манекене или фигуре.
Линия плеча является одной из основных примет моды. От линии плеча и формы рукава зависят пропорциональная четкость силуэта, острота всей формы модели.
Рассмотрим прямой одношовный втачной рукав, который соединяется с лифом прилегающей формы. При наколке рукава на манекен необходимо приколоть макет руки к манекену (из ваты, поролона и т. д.), проверить правильность соединения макета руки с плечевым поясом, с проймой. Затем на манекен надевают готовую наколку лифа, тщательно подправляют его посадку и приступают к наколке рукава.
Подготавливают кусок макетной ткани в виде прямоугольника, размеры которого соответствуют длине рукава плюс 4 см на подгибку и ширине под проймой плюс 2 см на свободу облегания плюс припуск на швы. Складывают отмеренный кусок макетной ткани пополам по длине так, чтобы нить основы ткани проходила по линии сгиба.
Откладывают высоту оката плюс 2 см на шов и от мерки высоты оката скалывают булавками или наметывают срезы ткани по всей длине рукава. Подготовленный таким образом рукав надевают на макет руки.
Порядок наколки втачного одношовного рукава:
· • 1-й булавкой прикалывают точку линии сгиба рукава, отступив 2 см от края, к концу плечевого среза (рис. 5.11). При этом необходимо обращать внимание на вертикальное направление нитей основы;
· • 2-й булавкой прикалывают рукав спереди в точке на конце мерки ширины груди. Угол ткани справа от руки будет мешать наколке, поэтому его надо срезать, оставив 1,5 —2 см на шов по окату, или сделать глубокие надсечки до воображаемого шва по окату;
· • 3-й булавкой прикалывают рукав сзади в точке, которая находится на конце мерки ширины спины. Также срезают лишний угол ткани, который находится слева от руки, или делают аналогичные надсечки до воображаемого шва по окату рукава. 1-я, 2-я и 3-я булавки — самые главные в наколке, так как они формируют правильную посадку рукава;
· • 4-й булавкой закрепляют рукав внизу в точке пересечения проймы и бокового шва. Производят наколку нижней части рукава без посадки. Далее закалывают булавки по окату рукава, припосаживая ткань и распределяя по пройме посадку верхней части рукава. Правильность наколки рукава проверяют по линии бока. Линия проймы спереди и сзади должна быть визуальным продолжением линии бока, если форма рукава классическая, т. е. пройма специально не спущена или не поднята вверх к горловине.
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После этого оформляют низ рукава, предварительно определив его длину. Низ длинного прямого рукава уточняют при согнутой руке в локте, нижний срез рукава должен находиться под углом 90° к кисти руки. Низ прямого рукава длиной 3/4 или 7/8 оформляют при опущенной вниз руке, при этом линия низа рукава должна быть горизонтальной.
Длинный рукав на манжете или со сборками завязывают веревочкой у запястья, распределяют сборки, проверяют свободу движения при согнутом положении руки и отмечают линию низа булавками или мелом. Затем наколку рукава снимают с манекена, вынимают булавки и уточняют положение всех линий на наколке, разложенной на столе, с помощью линейки и лекала.
При наколке могут возникать дефекты посадки рукава (рис. 5.12):
· • рукав вздернут в окате кверху (см. рис. 5.12, а) — необходимо увеличить окат рукава вверх или углубить окат рукава под рукой. Кроме того, при наколке рукава, когда закрепляется рукав на конце линии середины плеча, можно под рукав около 7-й булавки подложить палец и немного приподнять ткань;
· • образовались поперечные заломы в окате рукава (см. рис. 5.12,
· б) — значит окат рукава узок и его необходимо расширить;
· • на пройме лифа образовались сборки и заломы (см. рис. 5.12,
в) — значит пройма излишне вырезана по линии ширины груди и внизу у бокового шва. Это исправить трудно, можно только перекроить пройму, если позволяет ширина полочки;
· • на рукаве образовались вертикальные заломы — значит рукав излишне свободен по ширине и его необходимо сделать более узким;
· • пройма «наползает» на рукав — необходимо немного увеличить пройму.
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Рис. 5.12. Примеры дефектов посадки рукава при наколке
Прямой одношовный рукав служит основой для дальнейшей разработки других форм рукавов: равномерно расширенного книзу, со сборками по окату или со сборками на манжете, узкого с вертикальной или горизонтальной локтевой вытачкой, рукав «фонарик», рукав «окорок», сложные формы со складками, драпировками и защипами.
На основе прямого одношовного втачного рукава можно построить двухшовный рукав (рис. 5.13). Для этого одношовный рукав складывают по линиям перекатов, которые можно определить, если шов соединения по длине рукава расположить по середине сметанного рукава. Намечают линии переднего и локтевого перекатов. Затем от линии переднего переката по горизонталям, по линии низа и под проймой влево откладывают по 4 см. По линии локтя влево от линии переднего переката откладывают 5—6 см.
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Рис. 5.13. Построение двухшовного рукава на основе одношовного: а — деталь одношовного рукава; б — верхние и нижние половины
двухшовного рукава
От линии локтевого переката рукава по горизонтали вдоль линии локтя и под проймой вправо откладывают по 4 см плюс то число сантиметров, которое необходимо для сужения рукава у запястья. Можно еще больше сузить рукав, делая уже верхнюю половину рукава от локтя к нижнему срезу рукава. Верхнюю и нижнюю половины рукава выкраивают из ткани, сметывают и надевают на манекен для проверки и корректировки.
Наколку основы одношовного рукава можно использовать и для создания рукавов более сложных форм с увеличенным объемом. Для равномерного увеличения объема рукава, для формирования складок, сборок, защипов применяется прием «параллельного разведения» составных деталей основы. В этом случае объем увеличивают вверху по окату рукава и внизу. Для этого на бумагу переводят основу одношовного рукава, намечают места расположения складок или размер сборок. Таким образом определяют степень увеличения объема рукава. Затем по намеченным параллельным линиям бумажную основу разрезают и получившиеся ее фрагменты накладывают на ткань и раздвигают в стороны от средней линии, которая идет по нитям основы рукава. Степень увеличения объема рукава зависит от предполагаемой модели (рис. 5.14). Рукав выкраивают, сметывают и надевают на манекен для примерки. Таким же образом приемом «параллельного разведения» можно моделировать лиф со складками или густыми сборками; юбки со складками и сборками (если разводить основу одношовной или двухшовной юбки), широкие брюки и т. д.
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Рис. 5.14. Параллельное разведение рукава для расширения объема вверху по окату и внизу у запястья
Для моделирования расширенного только в одном месте рукава (вверху или внизу) применяют прием «конического разведения» составных частей основы рукава. Так же, как при «параллельном разведении», на переведенной на бумагу основе рукава намечают направления линий фалд. Затем по этим линиям производятся разрезы, доходящие до определенного места на основе рукава.
Если рукав предполагается сделать равномерно расширенным от головки рукава, то разрезы делают длинными, но не доходящими 3—4 см до оката рукава.
Если расширение нужно сделать только от локтя, то и разрезы доводят до локтевой линии. После этого бумажную основу накладывают на ткань и разводят радиально в стороны от средней линии рукава по длине, расширяя рукав на нужный объем (рис. 5.15). Рукав выкраивают, сметывают и примеряют на манекене.
Используя прием «конического разведения», можно моделировать расширенный только вверху рукав «окорок» (см. рис. 5.15, а) или расширенный только внизу рукав с фалдами или на сборке (см. рис. 5.15, б). Кроме того, этот прием можно применять на лифе, юбке и брюках.
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Рис. 5.15. Коническое разведение рукава для расширения объема: а — вверху рукава типа «окорок»; б — внизу рукава
Проектирование рукава реглан в женских изделиях методом наколки
Подготовка манекена и макетной ткани
При наколке лифа покроя реглан на манекене дополнительно намечают тесьмой линии проймы реглана (на спинке и переде) в соответствии с эскизом, учитывая углубление проймы в изделиях реглан на 1-2 см. Прикрепляют к манекену макетную руку, намечают на ней линию расположения верхнего шва рукава как продолжение плечевого шва и прокладывают тесьму.
Подготовку ткани для наколки переда и спинки лифа с рукавами реглан выполняют так же, как для наколки лифа с втачными рукавами. Для наколки рукава берут кусок ткани, длина которого равна длине плеча плюс длина рукава и плюс 5 см на шов горловины и подгиб низа, ширина – обхвату плеча плюс 7-8 см.
[image: https://konspekta.net/lektsiacom/baza9/8174150076970.files/image025.gif]
Рис. 8. Наколка основы лифа и рукава покроя реглан:
а – наколка переда лифа; б – наколка рукава
Прокладывают нитки посередине куска вдоль нитей основы и на 25 см от верхнего среза вдоль нитей утка.
Наколка
Наколку выполняют так же, как наколку лифа с втачными рукавами. Но в лифе с рукавами реглан верхнюю вытачку обычно переводят из плечевого среза в горловину, середину переда и другие участки лифа. В соответствии с эскизом по предварительно проложенной на манекене тесьме проводят линию проймы реглана (рис. 8а). Рукав реглан предварительно скалывают по линии нижнего шва с посадкой на уровне локтя, не доходя до линии проймы на 25-30 см. Рукав надевают на руку манекена, совмещая середину рукава с линией верхнего шва рукава, накалывают на пройму в вершине переднего (булавка 1) и локтевого (булавка 2) перекатов, соблюдая горизонтальное положение уточной нити на участке 1-2. От места расположения булавок 1 и 2 ткань верхней части рукава расправляют, направляя вверх и в сторону детали, и прикрепляют булавками в области плеча, затем рукав по срезам проймы подрезают, подгибают и накалывают по намеченной линии проймы. Излишек ткани по плечевому срезу забирают в вытачку, которая является одновременно и плечевым швом. Карандашом намечают линию горловины.
Наколотое изделие снимают с манекена. Прокладывают нитку по пройме рукава и лифа, по вытачке на рукаве, по линии нижнего шва и низу рукава, по линии бокового шва и вытачкам лифа. Ставят контрольные знаки по линиям бокового шва и шва соединения рукава с проймой в местах расположения булавок 1 и 2. Уточняя контуры рукава и проймы, излишки ткани подрезают. Уточненные детали переводят резцом на бумагу для получения шаблонов.
 Наколка основы изделия с цельновыкроенными рукавами
 Подготовка манекена и макетной ткани
К манекену прикрепляют макетную руку и прокладывают тесьму по линии верхнего шва, как при наколке основы лифа с рукавами реглан, кроме этого, с внутренней стороны макетной руки намечают линию нижнего шва рукава и прокладывают по ней тесьму.
Выкраивают куски макетной ткани для переда и спинки. Длина куска ткани для переда равна измерению длины талии переда плюс 8 см, ширина – измерению манекена от линии середины переда до линии низа рукава при вытянутой руке плюс 4-5 см. Для спинки кусок ткани выкраивают так же, как и для переда. Прокладывание ниток на макетной ткани аналогично прокладыванию их при наколке основы с втачными рукавами.
Наколка
Наколку лифа (рис. 9а) выполняют так же, как наколку лифа с втачными рукавами (рис. 2). Особенность заключается в наколке цельнокроеного рукава. Ткань под проймой надрезают в направлении линии бокового шва, не доходя до линии проймы на 5-6 см и давая припуск на боковой шов, равный 1-2 см, Макетную руку поднимают примерно на угол 45-50о и накалывают ткань по линии верхнего шва рукава. Угол подъема руки определяет угол наклона рукава и зависит от формы рукава. Излишки ткани по верхнему шву срезают, оставляя припуск 4-5 см.
Спинку накалывают аналогично переду (рис. 9б). Накалывают ткань по линии верхнего шва. Для обеспечения свободы движения необходима ластовица. Для соединения ее с лифом на переде и спинке делают разрезы от бокового среза (на 5-6 см ниже линии проймы) до углов подмышечных впадин. Накалывают боковой шов и нижний шов рукава.
Выкраивают ластовицу, стороны ластовицы равны длине разреза, ширина ластовицы определяется расстоянием между концами разрезов спинки и переда по пройме. Ластовицу прикалывают к рукаву, переду и спинке. По наколке получают шаблоны, аналогичные шаблонам основы с втачным рукавом.
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Лекция №4 Проектирование прямой двухшовной юбки методом наколки.
Юбка — это нижняя часть одежды (детской, женской, мужской). Она может являться самостоятельным видом одежды (видом ассортимента), а также быть частью комплекта или ансамбля. Юбка имеет конструктивные пояса: обхвата талии и бедер. Кроме того, на манекене или на живой фигуре прокладываются середина переда, спины, бока. Как правило, юбка опирается на линию талии или бедра, но может висеть на бретелях, т. е. опираться на плечевой пояс. Линия талии в связи с модными тенденциями время от времени перемещается по вертикали: то подчеркивает талию, то спускается на бедра, то располагается под грудью.
Формы юбок весьма разнообразны и зависят от конструкции, начиная от простых «классических» и кончая сложными по форме:
· • юбка прямая, узкая с одним швом сзади, спереди или сбоку, с двумя боковыми швами, с фигурными рельефами. Сюда же относится юбка с запахом и этническая «юбка-саронг» в виде обернутого вокруг бедер куска ткани;
· • юбка двухшовная, чуть расширенная книзу в форме трапеции или суженная книзу в виде бочонка;
· • юбка из клиньев (трех и более);
· • юбка в складку, юбка-плиссе, юбка-гофре;
· • юбка прямая или расширенная книзу, присборенная, многоярусная, с оборками, воланами;
· • юбка покроя «клеш» — 1/4 «солнца», 1/2 «солнца» («полу- солнце») и целое «солнце». При довольно простом раскрое такие юбки дают при посадке на фигуре красивые фалды внизу, правда, их необходимо оттягивать при помощи грузиков для выравнивания низа юбки;
· • юбка с клиньями «годе», с расширением от линии бедер, с цельнокроеными или со вставными клиньями. Число клиньев в такой юбке колеблется от 4 до 10. Чем больше число клиньев «годе», тем красивее лежат фалды;
· • юбка цельная, бесшовная из эластичной ткани (лайкры, спан- декса, трикотажного чулка и т. д.);
· • комбинированные юбки (например, спереди облегающая, а сзади с воланом, со складками, с треном и т. д.);
· • юбки со вставными полотнищами в виде квадратов, прямоугольников, треугольников, полукругов и т. д., с помощью которых можно создавать сложные объемные формы при относительной простоте моделирования;
· • и, наконец, юбки, создаваемые новым приемом «деконструкции», т. е. разрушением целостной формы (например, одна половина юбки короткая, другая — длинная; одно боковое полотнище есть, а другого — нет; половина юбки соединяется с одной брючиной и т. д.).
Для наколки классической юбки с одним швом сзади и вытачками на линии талии снимают следующие мерки: полуобхват талии, полу- обхват бедер, длина юбки по боку. Берется прямоугольный кусок ткани размером: ширина куска по нити утка равна полуобхвату бедер плюс 2—3 см, длина куска соответствует длине юбки плюс припуск на подгиб. Юбка имеет прямой силуэт с выявлением талии и бедер. Рассмотрим процесс наколки на правой стороне манекена.
Порядок наколки одношовной юбки:
· • 1-ю булавку закалывают на пересечении линии середины переда и линии талии. Макетную ткань (с предварительно срезанными кромками) располагают вертикально по нитям основы, оставляя запас ткани в 3—4 см сверху так, чтобы можно было заколоть бок на линии талии (рис. 5.1);
· • 2-ю булавку закалывают на пересечении середины переда и линии бедер;
· • 3-ю булавку закалывают сбоку на пересечении линии середины бока и линии бедер. Здесь надо внимательно следить за горизонтальностью утка. Для удобства можно нить утка прочертить мелом или проложить контрастную нитку; если не следить за нитью утка, то можно перекосить юбку;
· • 4-ю булавку закалывают сзади на пересечении середины спины и линии бедер на одной горизонтали с 3-й булавкой;
· • 5-ю булавку закалывают на пересечении линии середины спины и линии талии. Здесь необходимо следить за вертикальностью нитей основы.
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Рис. 4.1. Наколка основы прямой одношовной юбки: а — вид спереди; б — вид сзади; в — получение боковой вытачки
Затем излишки ткани по линии талии нужно распределить и заложить в вытачки спереди булавками 6—8, сзади — булавками 9—11 и сбоку — булавками 12—14. Суммарный раствор этих вытачек определяется разницей между полуобхватом бедер и талии. Боковую вытачку располагают по линии бока манекена с отклонением в сторону спинки на 1,5—2 см. Сначала ее закалывают булавкой 12 на линии талии у основания вытачки, подворачивая излишек ткани в сторону передней половины юбки, затем закалывают середину вытачки булавкой 13 и вершину вытачки — булавкой 14.
Вытачки формируют так, чтобы не было складок, излишнего скопления ткани на концах вытачек. Если в вершине вытачки образовался «пузырек» ткани, его необходимо сутюжить. Число вытачек на 1/2 юбки может быть различным: три и больше, как того требуют крутизна бедер и размер талии. Если талия очень тонкая, а размер бедер большой, то число вытачек может быть увеличено. Направление вытачек спереди и сзади должно учитывать форму бедер, живота и ягодиц. Если бедра очень крутые, то вытачки могут не повторять боковую линию силуэта, в то же время они не могут быть строго вертикальными. Необходимо найти «золотую середину» между вертикалью и направлением линии бока.
При закладывании вытачек нельзя допускать перекоса уточной нити, которая всегда должна быть строго горизонтальна во избежание вздергивания юбки или ее перекоса (рис. 4.2). Определив раствор вытачки, ее закалывают в трех местах: у основания, на середине и на конце в вершине вытачки, одновременно подворачивая толщину вытачки, образованной тройной толщиной ткани, в сторону середины переда. Затем линию талии дополнительно обкалывают булавками, проверяя посадку юбки. Для точного определения линии талии можно проложить веревочку или тонкий поясок и снова скорректировать линию талии. Потом проверяют длину юбки спереди, сзади, сбоку, замеряя линейкой расстояние от низа юбки до пола. Затем линию талии, вытачки, середину переда, спинки и бока обводят мелом, мылом или специальным карандашом; снимают с манекена, вынимая булавки, раскладывают на столе и уточняют макет, исправляя случайности в обводке линий, пользуясь линейкой и лекалом (рис. 4.3).
[image: Ð�Ñ�Ð¸Ð¼ÐµÑ�Ñ� Ð½ÐµÐ¿Ñ�Ð°Ð²Ð¸Ð»Ñ�Ð½Ð¾Ð³Ð¾ (Ð°â��Ð²) Ð¸ Ð¿Ñ�Ð°Ð²Ð¸Ð»Ñ�Ð½Ð¾Ð³Ð¾ (Ð³) Ñ�Ð°Ñ�Ð¿Ð¾Ð»Ð¾Ð¶ÐµÐ½Ð¸Ñ�]
Рис. 4.2. Примеры неправильного (а—в) и правильного (г) расположения
вытачек на талии юбки
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Рис. 4.3. Развернутая наколка целой юбки, разложенная на столе
Современное моделирование предлагает разные варианты оформления приталенности юбки. Традиционные вытачки могут быть заменены группами параллельных вытачек, сформированы в нетрадиционных местах, если того требует фигура, или превращены в защипы, заложенные и простроченные «на ребро» (рис. 4.4).
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Рис. 4.4. Разные варианты оформления вытачек в виде защипов на приталенной юбке
На основе макета одношовной юбки можно смоделировать двухшовную прямую, расширенную или зауженную книзу, четырехшовную, шестишовную юбку с запахом и клеш. Двухшовная прямая юбка вместо боковой вытачки имеет боковой шов, также смещенный на 1,5—2 см к спинке.
Порядок наколки двухшовной юбки несколько иной:
· • берут два рациональных куска ткани, которые пойдут на наколку передней и задней половин юбки. Размер куска для передней половины юбки должен быть на 2 см шире куска для задней половины юбки, которая равна 1/4 обхвата бедер плюс на швы и плюс 5—7 см на расширение юбки книзу;
· • процесс наколки разделяют на два этапа: 1) накалывание одного куска макетной ткани на переднюю половину юбки такое же, как наколка передней половины одношовной юбки; 2) накалывание другого куска макетной ткани на заднюю половину юбки такое же, как наколка задней половины одношовной юбки;
· • накалывают боковой шов с последующим расширением или сужением юбки книзу, при этом следят за тем, чтобы боковой шов был строго вертикальным.
Лекция №5 Проектирование воротников различных форм методом наколки
Применяя метод наколки, можно получить воротник любой, даже самой фантастической формы. Интересно накалывать простые геометрические формы в виде квадратов, прямоугольников, разной конфигурации треугольников, кругов, полукругов, ромбов, трапеций и т. д. Простые, но не традиционные формы воротников, обработанные с нижней стороны тканью контрастного цвета, можно складывать в складки, гармошкой, собирать в каскадные формы, отгибать и заворачивать, завязывать в банты или узлы вокруг шеи, плеча или талии, распускать в виде длинных шарфов, перекидывать за спину и т. д. (рис. 5.1).
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Рис. 5.1. Примеры нетрадиционных воротников в моде 2001 г.: а — модель А.Тайяма; б — модель Ж. Ланвэн; в — модель Э. Унгаро
Границы фантазии неистощимы. Воротники могут принимать ассоциативные формы: цветов, растений, веток, облаков, пейзажей, силуэтов домов, животных, толпы людей, портретов, абстракций, надписей и букв, эмблем и игрушек.
В современном дизайне одежды появились асимметричные воротники, разные по форме, цвету и фактуре на одной модели. Иногда это просто разные концы воротников, разного размера и разной длины лацканы, воротники только с одной стороны, доходящие до середины спинки (рис. 5.2).
Традиционные воротники по способу притачивания к горловине подразделяются на следующие виды:
· • воротник-стойка;
· • воротник с застежкой доверху, с закрытой горловиной (стоячеотложной, плосколежащий, полуотложной);
· • воротник с открытой горловиной и с лацканами (пиджачный, апаш, отложной открытый);
· • воротник цельнокроеный (шалька, матросский);
· • фантазийный (хомут, драпированный).
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Рис. 5.2. Примеры асимметричных воротников в моде 2001 г.: а — модель А. Мак-Квина; б— модель П. Умбера; в — модель П. Готье
На рис. 5.3 показаны примеры наколки воротников.
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Рис. 5.3. Примеры наколки воротников: а — стояче-отложной со стойкой;
б — открытый отлетной воротник; в — воротник апаш и пиджачный
с лацканами
У воротников различают видимую часть (отлет воротника) и невидимую, которая вшивается в горловину. При носке изделия формируется линия перегиба воротника.
Наколку воротника начинают с седьмого шейного позвонка и продолжают по линии притачивания воротника к горловине, оставляя небольшие припуски ткани по линии отлета для корректировки формы воротника. Наколку производят, обращая внимание на степень прилегания воротника к шее. В воротниках с лацканами определяют линию перегиба и место расположения первой пуговицы. Линия отлета воротника уточняется от середины спинки изделия с постепенным переходом на полочку.
Цельнокроеный воротник составляет с лифом одно целое, поэтому при накалывании воротника следует прежде всего согласовать его форму с общим видом изделия. На манекен надевают полочку и спинку лифа. Произвольно выкраивают воротник по линии отлета с припуском на ошибки. Форму отворотов уточняют по эскизу, определяют длину и ширину воротника. Если воротник должен отставать от шеи, то его соединяют с полочкой, отступив от линии горловины на необходимое расстояние. Если воротник должен прилегать к шее, то сзади его выкраивают по косой нити, а горловина должна проходить по основанию шеи. В качестве верхнего воротника выступает продолжение подборта, которое должно иметь одинаковые контуры с нижним воротником плюс на шов для выметывания воротника налицо. Таким же способом накалывают воротник-шальку.
Так называемый матросский воротник, достаточно большой по форме, раскидывается сзади по плечам и спине. Спереди он соединяется встык под углом. Наколку этого воротника производят на основе воротника, который плоско лежит на плечах, повторяя конструкцию спинки без вытачек на лопатки и имеет прямые срезы по вертикали и горизонтали. Спереди воротник накалывают так же, как воротник- шальку.
Если воротник предполагается сделать «глухим», закрытым и плотно облегающим шею, то его делают на застежке спереди или сзади. Такой воротник выкраивают по косой нити под углом 45°. Если нужно сделать воротник более открытый, типа «хомут», то горловина должна быть более глубокой. Все эти воротники хорошо сидят лишь тогда, когда
их кроят по косой нити и делают двойными по ширине.
* * *
Таким образом, если освоить основные приемы наколки, то в дальнейшем можно будет накалывать более сложные формы. Наколка на манекене или на живой фигуре позволяет получить профессиональные навыки. Она дает реальное представление об объемной форме, пропорциональных членениях этой формы, приучает мыслить сразу в материале, который диктует свои пластические свойства. Здесь нет «посредника» в виде эскизной части, и моделирование происходит сразу в объеме. Этот процесс приучает к определенному профессиональному мышлению в материале: одного взгляда иногда достаточно для того, чтобы определить, что лучше сделать из той или иной ткани. Навыки наколки тренируют точность глаза и руки, устраняют боязнь примерок на другом человеке, развивают зрительную и тактильную память. Кроме того, при наколке учитываются реальные, а не стилизованные пропорции человека, порой условные в графических зарисовках.
Классификация конструкций узла «горловина — воротник»
Воротник в одежде образует сложную поверхность, расположенную между шеей и плечевым скатом стана, и выполняет важную роль в композиционном построении костюма.
Внутреннюю часть поверхности воротника, обращенную к шее, называют стойкой, а внешнюю его часть от стойки до краевого участка, расположенную на поверхности плечевого ската стана, — отлетом. Линию перегиба между внутренней и внешней поверхностями воротника называют линией сгиба стойки. Верхний край стойки расположен вдоль шва притачивания стойки к отлету, исключение составляет воротник-хомут, в котором стойка может иметь линию перегиба.
Классификация сборочного узла «горловина — воротник» учитывает многообразие объемно-силуэтных и конструктивно-декоративных решений воротников и включает классы (покрои), подклассы (объемно-силуэтные решения), виды (конструктивно-декоративные решения краевых участков). На каждом уровне предусмотрено деление на подуровни (рис. 5.4).
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Рис. 5.4. Классификация узла «горловина — воротник»

В классификации введены обозначения конструктивного решения внешней формы воротников совокупностью числовых шифров — кодов. Классификация открывает возможности для формализации взаимосвязей между визуальным образом воротника и его конструктивным устройством.
В качестве показателей на первом уровне выбраны характеристики покроя, на втором уровне — характеристики объемно-силуэтного решения и на третьем уровне — характеристики конструктивно-декоративного оформления воротников и горловины.
Каждый показатель имеет свое месторасположение в десятизначной системе кодирования: разряд кода и числовое обозначение — шифр кода, который соотнесен с вербальным определением показателя — терминологической характеристикой.
Каждый код характеризует определенный признак показателя. Ноль означает отсутствие характеризуемого признака.
По такой схеме любая модельная форма воротника может быть обозначена десятизначным кодом и задана набором геометрических и конструктивных параметров.

Лекция №6 Проектирование сложных форм с драпировками в женских изделиях методом наколки
Драпировка — процесс формирования складок, сборок для создания дополнительного объема в определенных местах одежды. Приемом драпировки пользовались с древнейших времен. Одежда древних греков состояла из прямоугольных кусков ткани, задрапированных на фигуре различными способами. Молодых людей специально обучали искусству драпировки и умению носить одежду. Римляне довели искусство драпировки ткани на фигуре до совершенства.
В III—IV вв. драпировки постепенно исчезают из женского и мужского костюмов. Интерес к телу человека пропадает, а следовательно, и к одежде, подчеркивающей его красоту. Постепенно появляются новые черты в одежде, в которой отсутствовали пластичность, динамика и сексуальность. В Средние века драпировка одежды сохранилась лишь в плащах, которые свободно ниспадали, как правило, с одного плеча или откидывались назад, образуя на спине красивые складки.
В XVII в. в Англии и Нидерландах в женском костюме знатных дам и простых горожанок использовался прием свободного драпирования широких юбок без кринолина, которые закладывали в сложные складки, подбирали и подворачивали, оставляя для обзора край нижней юбки. Во французском женском костюме стиля рококо XVIII в. было много накладных драпированных деталей и подобранных кверху юбок самых разных видов. Костюм был перегружен разными драпировками, которые не только создавали определенный силуэт, но и придавали дробность фактуре в целом. В XIX в. женский костюм стал более утяжеленным, перегруженным декоративными элементами: драпированные рукава, пелерины, трены, шали, тюрбаны.
В народном костюме, который всегда был функциональным и практичным, драпированная одежда была простого кроя и примитивно окутывала фигуру (пледы, пончо, плащи, подобранные юбки, платки, шали, накидки).
В начале XX в. в женском костюме чаще применялись драпировки, которые впоследствии сделались основой нарядного платья.
Влияние Востока, в частности искусства Японии, сильно повлияло на европейский костюм 1910-х гг., появляется покрой «японка», который дает плавные и мягкие свободные складки. Разнообразие мягких линий подчеркивается свободными драпированными кусками ткани. Появилось множество драпированных платьев, созданных знаменитыми французскими модельерами Ж. Дусе, мадам Пакэн, Ж.-Ф. Вортом, М. Вионне.
Драпировки выполняли из пластичных тканей: шифона, крепдешина. Уже тогда появился прием наложения прозрачных тканей друг на друга, создававший сложные смешанные оттенки цвета (рис. 5.19).
В 1920—1930-х гг. возник новый женский образ — женщины-подростка: коротко постриженная, с узкими бедрами и плоской грудью.
Опорными точками остаются только плечи (рис. 5.20). В 1940-х гг. появилось различие между тем, что носили в действительности, и тем, что предлагали модные журналы. Их рекомендации доходили до того, что они предлагали использовать «три старых платья в одном» (рис. 5.21). Появилось много накладных драпировок из других тканей. Позднее драпировки остались только в нарядной одежде со сложным кроем.
[image: Ð�Ñ�Ð°Ð¿Ð¸Ñ�Ð¾Ð²Ð°Ð½Ð½Ð°Ñ� Ð¾Ð´ÐµÐ¶Ð´Ð° Ð½Ð°Ñ�Ð°Ð»Ð° XX Ð²]

Рис. 5.19. Драпированная одежда начала XX в.
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Рис. 5.20. Драпированная одежда 1930-х гг.
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Рис. 5.21. «Экономные» драпировки 1940-х гг.
В коллекциях 1999 г. еще встречаются сложные фиксированные драпировки, которые, как правило, располагаются в виде поперечных складок и сборок. Для создания складок используются кулиски, шнуры, резинки. На рис. 5.22 показаны примеры фиксированных поперечных и простых драпировок для создания объема в области груди. В 2000 г. появляются большая свобода и лишний объем моделей со свободными драпировками, которые сами ложатся красивыми складками (рис. 5.23). Новым приемом драпируют полочки жакетов, блуз.
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Рис. 5.22. Драпировки в современном костюме: свободная для создания объема в области груди (а) и фиксированная поперечная (б)
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Рис. 5.23. Драпированные полочки жакетов
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Рис. 5.25. Виды традиционных драпировок
· 2001 г. принес большую свободу в ношении одежды, которая выражается в нарочитой небрежности чуть драпирующихся или свисающих каскадами деталей (воротников, полочек, рукавов, частей юбок). Новым в ношении одежды явился прием сборок. Например, удлиненные рукава собирают поперечными складками за локтем, собирают длинные узкие трикотажные юбки и платья, превращая их в мини- юбки, кофточки и свитера, собирают вверх даже узкие брюки, которые для этого специально делают гораздо длиннее, чем нужно (рис. 5.24). Таким образом, прием драпировки любыми средствами (сложными или простыми) является популярным приемом создания фактуры в моделях. Традиционные драпировки можно подразделить на несколько видов:
· • трубчатые складки (жесткие и мягкие) (рис. 5.25, а);
· • каскадные складки, которые, как правило, имеют скошенный нижний край (рис. 5.25, б);
· • лучевые складки, которые можно получить наколкой или сложными конструктивными построениями (рис. 5.25, в);
· • пазушные складки, которые выходят из пазухи (рис. 5.25, г);
· • радиальные складки (рис. 5.25, д).
Конечно, такое разграничение достаточно условно и не охватывает всех видов современных драпировок. К концу XX в. появились новые виды драпировок, которых не было раньше и которые можно было получить более простым способом. Следуя традиции, драпировки применялись в основном в нарядной одежде в силу сложности выполнения, большого расхода ткани и трудности ухода за такими изделиями. В современной моде драпировки «перекочевали» в трикотажную одежду, в одежду из несминаемых тканей, кожи, замши, винила, меха. Драпировки, получаемые с помощью сборок на кулисках, шнурах, можно делать из любых тканей, так как уход за ними упростился. Таким образом, прием драпировки перешел из нарядной одежды в повседневную.
По способу выполнения драпировки можно подразделить на несколько видов:
· • традиционные опорные на чехле (мягкие в виде сборок и жесткие в виде складок);
· • выполненные в заданном направлении на изделии из подрезов или швов;
· • свободно висящие или падающие складки, образующиеся в случайном порядке;
· • трансформирующиеся с помощью продернутых кулисок, шнуров, резинок;
· • вставленные в ткань гладкой фактуры свободно задрапированные мотивы (рис. 5.26);
· • заложенные в определенном порядке для создания фактуры;
· • собирающиеся наверх в сборки в удлиненных рукавах, платьях, юбках, брюках (прием драпировки в коллекциях 2001 г., превращающий длинное платье в свитер, а длинную юбку — в мини-юбку и т. д.).
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Рис. 5.26. Свободно задрапированные мотивы, вставленные в ткань
гладкой фактуры
Обобщая сказанное, можно сделать вывод, что технология самого приема драпировки одежды развивается в сторону упрощения выполнения («прет-а-порте») либо в сторону большей декоративности («от кутюр»).
Наколка платья с драпировками
Подготовка макетной ткани
Платье асимметричное, поэтому накалывают на манекен правую и левую части переда. Длину куска макетной ткани для наколки правой части переда, выкраиваемого под углом 45° к нити основы, определяют, исходя из измерения длины талии переда плюс удлинение и припуск на драпировку, и швы (30-40 см), ширину – исходя из измерения манекена от линии, касательной левой проймы, до правого бокового шва и припуска 30-40 см на драпировку и шов.
Размеры куска макетной ткани для левой части переда определяют аналогично размерам куска для правой части переда без припусков на драпировку и удлинение. Длина куска макетной ткани для спинки равна длине спины, ориентировочно измеренной на манекене плюс 6-8 см на запас; ширина равна намерению манекена от бокового шва до середины спины плюс 5 см. Длина куска макетной ткани для переднего полотнища юбки равна измерению от линии талии до предполагаемого низа изделия, ширина – измерению манекена по линии бедер от правого бокового шва до левого плюс 5-6 см. Размеры куска макетной ткани для рукава определяют аналогично наколке основы рукава с учетом длины. На макетной ткани прокладывают нитки, как при наколке основы.
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Рис. 11. Наколка платья с драпировкой из макетной ткани:
а –модель; б – шаблон детали переда с драпировкой
При наколке левой части переда левый верхний угол подгибают, середину переда на ткани совмещают с серединой манекена и накалывают левую часть переда – посередине переда на линии груди и линии талии, в высшей точке груди и на 10 см правее от нее (в сторону проймы), в вершине горловины. Ткань по линии плечевого шва расправляют в сторону проймы, накалывают по пройме, отводя ткань вниз, накалывают в вершине и конце линии бокового шва. Излишек ткани забирают в вытачку, которую закалывают от линии талии, направляя к высшей точке груди. Расправляют левый нижний конец и накалывают его по линии талии.
Накалывают переднее полотнище юбки по правилам наколки основы юбки.
При наколке правой части переда ткань накладывают на манекен, перепуская ее за середину манекена (по модели) и вверх на 3-4 см, и накалывают в вершине горловины и по линии груди – посередине переда. Ткань расправляют, надрезают по пройме и накалывают по плечу и в вершине бокового шва. Излишки ткани по линии талии, выше и ниже нее (по эскизу) накалывают в драпировку. Подрезают излишки ткани по борту, пройме, боковым и плечевым срезам. Намечают линию отлетного края. Обрезают излишки ткани по отлетному краю правой части переда.
Наколку спинки и рукава выполняют по правилам наколки основы. Но при подготовке рукава к наколке его заужают и накалывают локтевую вытачку.
Детали снимают с манекена, прокладывают нитки, уточняют контуры деталей, изготовляют шаблоны. Шаблон правой части переда представлен на рисунке 11б.

[bookmark: _GoBack]Женский жакет методом наколки
Описание внешнего вида модели: элегантный женский жакет из полушерстяной ткани прилегающего силуэта с центральной застежкой на шесть петель и пуговиц, без боковых швов. На переде располагаются два диагональных декоративных шва, переходящих на спинку. Спинка со средним швом. Рукава втачные, двухшовные, расширенные в области низа, воротник – стойка. Жакет декорирован поясом.
Внешний вид модели женского жакета представлен на рисунке 12.
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Рис. 12. Эскиз модели женского жакета
10.1 Подготовка манекена и ткани к работе
В соответствии с прибавками на свободу облегания жакета к манекену прикладывают и закрепляют накладки из ватина или синтепона в области груди, талии, бедер.
На плечи манекена прикрепляют верхние плечевые накладки, подобранные к конкретной модели. На манекене намечают тесьмой основные контурные и модельные линии (рис. 13). При симметричной модели наколка выполняется с одной (правой) стороны. Для наколки верхней части переда/спинки необходимо взять кусок макетной ткани, равный 36´46 см. Длина этого куска ткани определяется расстоянием от плечевой линии переда до линии верхнего декоративного шва плюс припуск вниз (2-3 см) и припуск вверх (16 см). Ширина куска определяется суммой ширины спинки и переда. Средняя и нижняя части переда/спинки накалываются по косой. Соответственно, размер куска ткани для средней части примерно равен 44´48 см, а для нижней части – 36´42см. Размер куска для наколки баски равен ее ширине в готовом виде плюс припуск вверх (23 см). Общий размер куска составляет примерно 48´35см. Для наколки воротника понадобится кусок ткани, равный 43´24 см. Для наколки верхней и нижней частей рукава необходимы два куска ткани, равные по длине 70 см – для верхней части рукава и 60 см – для нижней части рукава. Ширина куска ткани для верхней части рукава – 30 см, для нижней – 20 см.
10.2 Последовательность наколки модели
Первая деталь (верхняя часть жакета, рис. 14а, б, в, г)
Заутюжить один вертикальный срез куска ткани на изнаночную сто-рону на 1 см. Наложить на манекен кусок ткани, совмещая заутюженный сгиб с намеченной линией горловины так, чтобы верхний припуск от линии плеча составлял 16 см.
Расправляя ткань, приколоть ее к линии горловины от плечевой линии до линии верхнего декоративного шва полочки. Расстояние между булавками – 1,5-2 см. Наколоть ткань по плечевой линии на манекене от линии горловины до линии проймы. Срезать излишки ткани по плечу, оставляя припуск 1 см. Наколоть ткань по линии проймы переда до боковой линии манекена, срезая излишки ткани и ставя рассечки. Глубина рассечек на 0,2-0,3 см не доходит до контурной линии. Наколоть ткань по линии верхнего декоративного шва жакета (нижний срез верхней детали). Расправляя ткань, зафиксировать линию середины спинки, срезая излишки ткани и ставя рассечки. Оформить линию середины спинки верхней части жакета.
Наколоть тканьпо линии горловины спинки, линии плеча и линии проймы спинки. Срезать излишки ткани и поставить рассечки. Наметить на данной детали основные контурные линии и контрольные знаки. Не снимая детали с манекена, отколоть ткань по линии верхнего декоративного шва.
Вторая деталь (рис. 15а, б)
Расположить кусок ткани на манекене так, чтобы её диагональ располагалась вдоль боковой линии манекена. Зафиксировать булавками. Раз-резать ткань от её верхнего угла до уровня линии верхнего декоративного шва, а также от нижнего её угла до уровня линии нижнего декоративного шва. Слегка натягивая ткань к середине переда, приколоть её к контурам верхнего и нижнего декоративных швов средней части переда/спинки, равномерно распределяя слабину. Срезать излишки ткани. Затем приколоть ткань к линии горловины переда (оставшийся участок) и к верхней части линии борта, распределяя посадку по горловине и срезая излишки ткани.
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а б в г
Рис. 14. Последовательность выполнения наколки верхней части жакета
Направив оставшуюся часть ткани в сторону спинки, приколоть ткань по контурам верхнего и нижнего декоративных швов и по линии середины спинки. На полученной детали наметить основные контурные линии и контрольные знаки. Приколоть нижний край верхней детали, подгибая внутрь припуски.
Проверить совмещение контрольных знаков и конструктивных линий. Отколоть припуски средней детали переда/спинки по нижнему краю средней детали.
[image: https://konspekta.net/lektsiacom/baza9/8174150076970.files/image039.gif]
а б в г д
Рис.15. Последовательность наколки второй (а, б), третьей (в, г)
и четвертой (д) деталей
Третья деталь (рис. 15в, г).
Эта деталь накалывается по тем же правилам, что и вторая деталь.
Четвертая деталь (баска) (рис. 15в, г).
Заутюжить один вертикальный срез куска ткани на изнаночную сторону на 1 см. Наложить на манекен кусок ткани, совмещая заутюженный сгиб с намеченной линией борта так, чтобы верхний припуск составлял 23 см. Приколоть ткань вдоль линии борта. Приколоть ткань по линии верхнего среза баски: отступая 2 см от первой булавки на линии борта по линии верхнего среза баски, приколоть следующую булавку, срезая излишек ткани, оставляя припуск 1 см. Затем к булавке вертикально вниз поставить рассечку, не доходя до булавки 0,2-0,3 см. Таким образом приколоть ткань по всей верхней линии баски. Слегка раздвигая рассечки, расположить ткань с небольшим расклешением баски по низу.
Наметить на полученной детали основные контурные линии. Приколоть нижний край третьей детали по линии верхнего среза баски, подогнув припуск на изнаночную сторону. Проверить совмещение контрольных знаков и линий.
Пятая деталь (воротник) (рис. 16а, б).
Заутюжить по вертикальному срезу куска ткани припуск, равный 1 см. Приложить кусок ткани сгибом к средней линии спинки, выпуская припуск ткани вверх относительно линии горловины на ширину воротника-стойки, и приколоть в точке пересечения линии горловины и линии середины спинки.
[image: https://konspekta.net/lektsiacom/baza9/8174150076970.files/image041.gif] а б в г
Рис. 16. Последовательность наколки воротника (а, б);
наколка нижней части рукава (в, г)
Отступив 2 см от первой булавки, расправляя ткань, приколоть вторую булавку. Срезать излишки ткани, оставляя припуск 1 см, и поставить к булавке рассечку. При раздвижении срезов рассечки на определенную величину верхняя часть ткани принимает вертикальное или наклонное положение. Аналогично прикалываются остальные булавки и выполняются рассечки: таким образом, создается коническая форма воротника. Затем намечаются контурные линии воротника в соответствии с заданной моделью. Излишки ткани срезаются.
Шестая деталь (нижняя часть рукава) (рис. 16в, г).
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Рис. 17. Наколка верхней части рукава (а, б)
Уточнить контур проймы. Поставить контрольные знаки места расположения переднего и локтевого швов. Приложить кусок ткани к нижней части проймы так, чтобы относительно боковой линии манекена линия середины (вертикальная) куска ткани была смещена на 4 см в сторону переда. Приколоть ткань по контуру нижней части проймы. Поставить рассечки к булавкам, нарисовать контур нижней части оката рукава, срезать излишки ткани. От контрольных знаков вниз нарисовать контуры локтевого, переднего и нижнего срезов нижней части рукава. Предварительно для ориентира указать на этом куске ткани линию бокового шва и линию талии и определить длину рукава. От линии низа рукава отступить вверх 12 см и на этом участке расширить рукав по линии низа на 1,5-2 см. Излишки ткани срезать.
Седьмая деталь (верхняя часть рукава)
Подготовка макетной ткани
Выкраивают кусок ткани для переднего полотнища юбки, длина которого равна длине юбки плюс 2 см, а ширина – измерению манекена по линии обхвата бедер от середины переда до линии бокового шва плюс 2 см на ширину шва, 2 см – на переход наколки за линию середины манекена и 1 см – на свободное облегание.
Выкраивают второй кусок ткани для заднего полотнища юбки аналогично первому. В направлении нити основы прокладывают нитку посередине переднего и заднего полотнищ юбки, в направлении уточной нити — по линии бедер (на расстоянии 20 см от линии талии).
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